»Boje su djela svjetlosti, djelai patnja.«
Sabine Patzer
Uvod u Goetheovu teoriju boja

Objavljeno wasopisu: "die Drei 7/03"

Gle, veselja,

leprsa tu oko izvora

vilin konjic mijenama sklon

voden-leptir cas tamang¢as svjetla pun,

kao kameleon

cas boje crveneias plavecas plave i zelene,
kako bih iz blizine

boje vidio njegove!

Tako malen ispred mene proleti

i na mirnu vrbu sleti.

Kada je Goethe 1810. objavio 5000 stranica svogebpe teorije 0 bojama, na njoj jevadio 40
godina. JoS duze, odnosno 60 godina, radio jegotosna drami "Faust". U teoriji boja vidio je Gue
svoj najveéi doprinos kulturnoj i znanstvenoj dobrob#tovjecanstva. Pisci su, kazao je on, mogli biti
mnogi ljudi, ali napisati jednu znanstveno utemmeljeopSirnu i sistematu teoriju o prirodi boja nije
uspjelo nikom osim njemu.

Usprkos ovom visokom samovrednovanju, teorija p@jarije pak naisla na nisku ocjenu u svijetu
znanosti. Ona je viSe priznavala Engleza Isaakatdiea kao najveeg znanstvenog autoriteta, a koji je
Zivio 100 godina prije Goethea. Njegovi rezuligtrazivanja materije i sile (»Prinzipia Mathemati¢c
1687.) kao i optike (»Optics«, 1704.) sadrze doadawazée spoznajne formule prirodne znanosti.
Newton se smatra pravim utemeljiteljem suvremernikep

Goethe je imao visoke zahtjeve da fiziku pfiamnovom svjetlu, i svo njegovo nastojanje svodio
na to da opovrgne Newtona. Okrenuo se Zestokobemepolemike oStrine protiv starijeg znanstvenika,
Cije je izolirano i apstraktno misljenje odbacios je bilo previSe orijentirano na mrtvu materiju i
degradiralo je prirodu u puki objekt. Goethe jeiwidtvari — kako mi to danas kazemo — u svojevrsnom
sveobuhvatnom aspektu; on je spoznao dubljiuodnos koji je postojao izrda stvari. On je htio
razmotriti stvari u njihovoj cjelovitosti. Stoga j@ svoja istrazivanja o pojavnosti boja svjesnoouni
ljudsko glediste.



Znanost i umjetnost

Pogledom usmjerenim na sveukupnost, prema znaseston nije odnosio izdvojeno, deal
meiusobnom odnosu s umjetrdaS U znanosti i umjetnosti njemu se u istoj mjejavljuju istina i
stvarnosti, duh i forma, subjekt i objekt. Njegawenje o bojama nije trebalo utjecati samo na spoznaj
fizike, vet je i slikanje htio inspirirati svojim spoznajama.

Goethe se i sam cijeli zivot, kao slikar, intenzivmavio bojama. Interesiralo ga je djelovanje $ajet
i tame, snaga zéanja svjetlosnih efekata i koja odema raspoloZenja mogu izazvati boje. Na njegovom
putu po ltaliji fascinirale su ga specifie boje juznih krajolika, koje nastaju sanim osvjetljavanjem.
Njegov boravak u ltaliji 1790. inspirirao ga je see viSe novih studija boja, a njegovi dozivljza
vrijeme ovog putovanja utrli su put u njegouenje o bojama.

Kada je svojom teorijom uolsio i slikanje, u prirodnoj znanosti ostalo mu je&kizeno stjecanje
ugleda, jer se njegovim suvremenicima njegov cjél@ogled na stvartinio suviSe stranim, a njegove
teorije nisu izazvale nikakvo sluzbeno priznanjarstvene tradicije, jer se naposljetku ni sam Goeth
nije pobrinuo da opravda svoju teoriju niti je elkgo dokazao svoj pogled na svijet.

| Rudolfa Steinera, koji je tmo 100 godina nakon Goethea napisao interpretaj@govog denja o
bojama, odbacila je klasia prirodna znanost, jer je u svojim teoretskimzspgama slijedio Goethea i
razradio njegovu duhovnu cjelovitost.

Danas, kada se istrazivanja i znanost sve visge @tvaraju prema interdisciplinarnim putovima i
kada se ptinje cjelovito razmisljati, mogla bi se spoznajéemja o bojama promatrati u sasvim
drug&ijem svjetlu. Ni prema sadaSnjem istrazZk@m stajaliStu ne bi se boje viSe mogle opisivatne
fizikom, ve¢ ukazati na signale Staai i cunjica mreznice oka i daljnju obradu ovih signala u narv
stanicama, dakle uzimdjuu obzir ¢ulnu percepciju oka. Krene li se od sveobuhvatpogieda, mogao
bi se, s obzirom na Goetheovu teoriju boja, u Bodsti nanovo ozZivjeti dijalog iznde
prirodoznanstvene fizike i optike.

U nastavku se treba najprije dati kratki uvod u fBeev svjetonazor, jer on predstavlja temelj za
njegove prirodoznanstvene studije. Tada postajanaiji pokusi — oni koje napravio u laboratorijsk
uvjetima i oni na kojima Goethe gradi svoju teotyoja na ljudskoj spoznaji, ha njegovom promatranju
prirode — predstavljeni svjetlom i bojama, kojigaidoveli do njegovih teorija. 1z obaju je nastgjlegova
teorija boja, koju je on zorno pretlo u svom krugu boja.

Goethe je izradio svoju teoriju boja na ljudskonazgnju.

Da oko nije suncu nalik

Kako bismo mogli svjetlo gledati;

Da ne zivi u nama sama bozja snaga
Kako bi nas bozansko moglo ushititi?

Tri rijeci, koje Goethe koristi u svojoj uvodnoj pjesmi egpvu teoriju boja ( on je prepjevao
rije¢i mistika Jakoba B6hmea ) — oko, svjetlost, bozanskpadaju zajedno i iesobno su povezani. U
oku svijet,éovjek i bozansko postaju jedinstvo.¢Bicovjeka (njegova nutrina, njegova dusa) zrcale se u
oku. Istovremeno se u njemu ogledava vidljiviat/{(vanjsko). U oku svijet susmcovjeka.

Iz jednog ovakvog glediSta proizlazi nerazdvojnagranost produhovljenog i neproduhovljenog.
Duh, duSa i materija predstavljaju jedno jedinstvo.

Ovakvim nazorom dolazi Goethe u sukob sa slikorjetviprirodne znanosti, kod koje dusa nije
predmet razmatranja. Materija je neproduhovljenad Krirodoznanstvenih istraZzivanja od nazora se
odvaja; pokusi se izoliraju iz njihovog cjelokupnogiuodnosa i tretiraju se pojedifr. Kljuéna rijed
glasi "objektivnost".

Goethe ne Zeli odvajati boje od povezanosti s rpino pojavno8u. Oni ih progava tamo gdje se
nalaze: u prirodi (u vanjskoj stvarnosti). Osimap@n slijedi pitanje na koji &a oko (a s njime i
nutarnja stvarnost) percipira boje. Ljudsko je giezlvazan dio prawavanja: Goethe gradi cijelu svoju
teoriju boja na ljudskom opazanju.
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Ljudi i prirodacine nedjeljivo jedinstvo.

Za njega je priroda dio jedne velike cjeline, udfggu pojedinani prirodni dogdaji meiusobno
povezani. Ona nije nakupina objektivno mjerljivibjgva, vé jedan misterij, koji se postupno objavljuje
kroz pazljivo promatranje osjetila. Svijet preddj@mwzajednicu subjekata, koji neprekidno stoje jaldgu
jedni s drugima i pozivaju na uzajamno poStovanje.

U osnovi prirode i cijelog kozmosa lezi princgualnosti. U dualnosti vidi Goethe prazakon,
kojemu je podlozno sve Zivo i nezivo. Dualnost ekgzuje u rdanju i umiranju, u udisanju i izdisanju, u
svjetlu i tami, u danu i @, pa i boje grade polarne suprotnosti, koje tgZz@amnju. Kao primjer za to
spomenimo ovdije Zutu i plavu bojtije spajanje predstavlja zeleno.

Sveukupna egzistencija izrazava se u tome da swude i materija iz jednog praiskonskog stanja
jednote podijelili u suprotnosti. Ali rastvaranpelariteta, kako ih oznsdava Goethe sadrzava nesto
najviSe stvarakko: oni iz sebe stvaraju nesto novo. To je mdieigerungg s kojiméemo se jo$ sresti
kasnije kod kruga boja. Ali, istovremeno, pokuSavaye polarnostiponovno néi put do jedinstva: oni
streme premaarmoniji.

Pokusi

Prema Newtonu boje su povezane sa svjailofama zné za njega odsustvo svjetlosti. Svoju je
teoriju razvio iz jednog jednostavnog, ali pozngbogusa.

Kada se svjetlost lomi ponio trostrane prizme, razdjeljuje se ona kao slikeksp koji sadrzi sve
boje duge. Lomom nastaju crvena, néeata, Zuta, zelena, plava, indigo i |jgdsta. Prema Newtonu je
bijelo svjetlo heterogena mjeSavina mnogih tgi#h vrsta zraka. Kada se odvoje zrake iste vnsiggju
se uvijek iste boje, ako se razbijaju uvijek patiimskutom. Svaka boja je s obzirom na svoj polazaj
cijelom spektru boja vise ili manje snazno lomljicavena se najmanje da lomiti.

Newton je sebi predstavljao svjetlo kao najmanp dazlomljene materije, kao tvarniesticu.
Opisao je svjetlost kao elektromagnetsku pojavuredshe elektromagnetske titrajne frekvence
odgovaraju odr@enom dozivljaju boje.

! Povenije, rast, stupnjevanje
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Kasnije se njegova teorija diferencirala u modewainu teoriju svjetlosti. Dugovalna svjetlost
pojavljuje se kao crvena, kratkovalna svjetlostvala srednjevalna svjetlost kao zelena. Boje suedak
sadrzane u svjetlosti, ukoliko ih se moze opisati &lektromagnetske valove réik duzine.

Poslije Newtona svjetlost je materija i mjerljiv@oethe svojim pokusima pokazuje kako postoje
svjetlosne pojave koje su nematerijalne i nempegljpbojane sjene.

Ako se stozac
osvijetli s lijeve i s
desne strane bijelim
svjetlom, na svakoj
se strani javlja siva
sjena. Ako se sad:
ispred izvora
svjetlosti na lijevoj
strani stavi zeleni
filtar, stozac ¢e
izgledati zelen. Sve
je uronjeno u zelenc
pa i sjena. No sad¢
umjesto toga se
javlja umjesto sive
purpuna. Purpur je
komplementarna
boja zelenoj.

Ako sad ljubéasto svjetlo padne s lijeve strane na stozac, m&®e uspijeva samo stvoriti
komplementarnu Zutu u sjeni. Cijan plava stvarapementarnu crvenu boju.

Ove obojene sjene javljaju se samo povezangisna ne izolirano. Goethe ih je nazvaaknadne
sjene: Kada je ¢covjek izvana izlozen jednostranim, presvijetlim drejakim bojama, oko pokuSava
uspostaviti ravnotezu i harmoniju i stoga proizvkaimplementarnu boju.

Naknadna se sjena ne moze mijeriti kao valna dujarau prirodoznanstvenom smislu nije
objektivha pojava, weopticka varka. No, oko je percipira uvijek na istémakao komplementarnu boju.

Kao i Newton i Goethe je provodio pokuse s trosiramprizmom, koju je stavio ispred bijelog zida.
Takader je pustio da kroz nju prolazi svjetlost, kakgeéprelomio. No Goethe je ti@ drugo zapazanje.
__ Umjesto da se rastavi u boje duge,
bijeli zid iza prizme ostao je i
dalje bijeli zid. Samo na
prijelazima rubova prizme i
bijelog zida nastale su boje. U
razlicitim eksperimentima imao je
Goethe uvijek iznova isti
dozivljaj: u bijelom podrgju
nista se ne dodga, samo na
prijelazima izméu svjetla i tame
nastaju boje.

Kako bi verificirao ovo
zapazanje, Goethe je napravio i
drugi eksperiment. Napravio je
bijeli trokut na tamnoj pozadini.
Ako se udalji svjetlost, ostane
samo tama. Ne vidi se nikakva
slika. Ako se sada napravi crni
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trokut na svijetloj pozadini i pusti jako svjetl@a &ja na njega, taker nema nikakve slike. Slika i boje
stvaraju se sam u susretu svjetla i tame. 1z teg&pethe zaklgio: kad svjetlo nestane, nestanu i boje;
ako nestane tama, boje isto nestanu.

Boje, prema njegovim zapazanjima, nisu, kako ilNgwvton opisao, sadrzane u svjetlosti¢ ve
nastaju tek kod n@eisobnog susreta svjetlosti i tame.

Osim toga je otkrio da je svjetlost sama za seb&dliga i prvo treba materiju (tvar) kako bi se
pojavila vidljivom kao boja. Svjetlost u svemiruma boju. One nastaju tek kada svjetlost padne &i@ne
kao na primjer na planet zemlju. Seno svjetlo i svi izvori svjetlosti svijetle stogdo padaju na tvar.
Goethe je stoga svjetlost povezao sa tvari.

Nasuprot tome, tama je prostor, koji sadrzi nemidlgvjetlo. Tama treba svjetlost kako bi zasjala u
bojama. Goethe je povezao tamu s prostorom.

Tvar i prostor nedjeljivi su jedno od drugoga igstavljaju istovremeno polaritetni par.

U jednom drugom pokusu Goethe je uzeo sanduk, jgojmao poklopac, $saSama. Sameéase
nemaju boju i nejasne su ili mutne. Ako je poklogatvoren¢asSe su izgledale plavo. Ako je poklopac
otvoren i svjetlost pada unutréaSe izgledaju zuto. Dakl€éaSe u tami izgledaju plave, na svjetlosti
nasuprot tome Zute.

Slican eksperiment napravio je on i s jedn&msom, na kojoj je bila naslikana zmija. Isprededigy
pozadine, svjetlosti, zmija je izgledala zuto, @esl tamne plavo.

Suprotnost svjetla i tame interesirala je jednakwiiodnog znanstvenika i slikara. On je zapazio
kako se dozivljaj prostora mijenja, ovisno od t&g#o su zastupljeni svjetlo i tama. Susret svjetdane i
nastanak boja studirao je Goethe gaoodetaljno na nebeskom svodu. Ako pogledamo wuniarabeski
prostor, vidimo nebo kao plavo, jer svjetlost supeaa na sloj mutnosti, koja kao atmosfera leziedp
toga.Cestice mutnog sloja reflektiraju svjetlost. Svjstlispred tame pojavljuje se naSem oku kao plavo.
Sto je mutni sloj rjdi, to je plava tamnija. Dakle, plava boja nastajeajednékoj igri izmedu oka,
tamnog nebeskog prostora i osvijetliene atmostel@a je osvijetliena tama. Goethe kaze: plava beja
rada iz tame poméu svjetlosti.

Kada gledamo u sunce, ono izgleda bijelo, Zuterileno, ovisno koliko je gusta atmosfera. Zuta
boja nastaje takier iz zajednike igre izméu oka, atmosfere i sunca. Zuta i crvena nastaguica koje
je zatamnjeno atmosferom. Zuta i crvena je zatanongejetlo. Goethe kaze: Zuta bojdaae iz svjetlosti
pomaiu tame.
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Svjetlost je polazna ta za Zutu boju: Zuta je zatamnjena svjetlost. Tenpolazna téka za plavu
boju: plava je osvijetliena tama. Ovaj fenomenpliava boja nastaje ispred tamnog nebeskog prostara,
Zuta odnosno crvena boja
nastaju ispred svjetlosti sunci
Goethe je nazvao Tribeffek
(efekt atmosfere).

Isto tako su crna svemir;
kao i bijela sunca jedng
konstanta: samo atmosfer
uzrokuje promjenu i boje.

U jednom  drugom
pokusu prolio je boju poQg
stepenicama, kako bi boja o
stepenice do stepenic
postajala sve j@ — na ovaj se
nasin boje zgusnjavaju. Zuta sf
zgusSnjava u crvenu, a plava {
zgusSnjava do purpurne |l
ljubicaste. Ovaj fenomer
Goethe je nazvao
Farbsteigerung (rast ili stupnjevanje boje).

Stupnjevanje boje se javlja kod raznih prirodniljppa. Stupnjevanje zute boje se moze neposredno
pratiti kod zalazéeg sunca, koje je Zuto-crveno. Nasuprot tome, gtwpnje plave boje pratimo kod
izlaska sunca nasuprot tami neba, koje se bojauopljubicastu.

Mijena sunca od sasljepljje bjeline podneva do tamnocrvene premaierie pokazuje
stupnjevanje zuto boje do crvene. Atmosfera pruparcsvjetlosti sunca; kod zalaska se dtagpostupno
zatamnjenje svjetlosti sunca: od svijetlo Zuteamre, od tamno crvene do crne. Sto se vise atneosfer
javlja, to je svjetlo zatamnjenije.

Promjena neba od tamnoljdbste do svijetloplave taller je stupnjevanje boje. Svjetlost izlaska
sunca osvjetljava tamnu, gotovo crnu Igdstu do svijetle cijan plave. Tama koja se nalzai je
konstantna; plave i ljubaste boje nastaju osvjetljavanjem atmosfere.

Polazna toka
stupnjevanja boje je na jednoj
strani Zuta, koja se zguSnjava
do crvene i crvenoplave, a s
druge strane cijan plava, koja
se zgusSnjava do purpurne ili
ljubicaste. Obje boje ¢ine
najnizu ili najdonju toku
stupnjevanja.

Promatranje takozvanog
stupnjevanja boje na dnevnhom
I no¢nom nebu i otkde
obojenih sjena vodile su
Goethea do teorije, da se boje
ne smiju odvojiti od culne
percepcije oka.
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Krug boja: polaritet i stupnjevanje (Steigerung)

"Harmonicni parovi boja izraz su razgovora koji se vodi iztmenas ljudi koji vidimo i obojenog
svijeta."

Na temelju svog promatranja prirode i svojih stadijlne percepcije podijelio je on boje prema
simbolickim i psiholoSkim kvalitetama i stavio ih zajedneema odréenim zakonitostima. Svoje teorije
0 polarnosti, stupnjevanju boje i komplementarnojalna sazeo je on zorno u svom krugu boja.

Prvi je zakonpolarnost.Ona se objavljuje u svakoj pojedinoj boji. Svakgabsadrzi istovremeno
svijetlu i tamnu stranu, dobri i loSi element.

Crvena je intenzivnha boja, koja moze jako nadrad#jeaje i izazvati strast. Ona simbolizira
jednako tako i ljubav i mrznju. Isto tako i drugejd sadrze dva suprotna aspekta. Zuta je povezana s
duSom, a plava s tijelotovjeka.

Sest boja, koje stesto podijeljene u dva stupnjevana niza, poredanprema aspektavijetlo |
tama.Obiljezje lijeve strane kruga je zuta paleta spekimja — tople i aktivhe boje, a obiljezje desne je
plavi spektar — hladne i pasivne boje.

Zelena bojaini temelj kruga. Zelena je boja koja pripada zenfjljke su zelene, svo cvige ima
zelenu stabljiku. Svuda u prirodi nalazimo zelehuoje prevladavajta boja mnogih predjela.

U krugu boja zelena boja stoji dolje u sredini. Orataje iz mjeSavine podjednake &ole Zute |
zelene. Zelena je stapanje polariteta, gdje jev@edost nadvladana i nastala je sjedinjenost zep.no
Stoga zelena oztava duhovni princip harmonije: uslknost tijela i duSe. Zelena postize tédo
izjedn&enje izmeéu hladnih i toplih boja, kako se javljaju u plavinzutocrvenim tonovima. Donji dio
kruga boja sa svojom zelenom bojom a@vwe ravnotezu.

Na lijevoj strani kruga zuta se uzdize do crvernaeRak na donjem rubu krugani Zuta, koja je
najbliza svjetlosti. Zuta se boja dalje uzdiZe jemja u narataestu (Goethe je naziva crvenoZuta), koja
tamo slijedi, a potom u crvenu. Za Goethea je Fatimacista boja, koja sa sobom donosi prirodu
svijetloga. Ona posjeduje vedru i blagu osobinu.

Crvenozuta predstavlja energetsku boju, koja&iznaoé¢ i krasotu. Ona je boja brojnih svjetskih
vladara. Ona oku daje oég topline, poput zalazeg sunca. Prema njegovom misljenju, odgovara dobro
i energénim, zdravim i prostim ljudima.

Na desnoj strani kruga uzdize se cijan plava dadaste (Goethe ju je nazvao crvenoplava). Kazao
je da je plava tamna boja, koja nam posredujetasfdadn@e. Posto se izvodi iz crne, podsienas na
sjenu. Stoga se plava b@jesto veze za raspoloZenje melankolije. Uz to, piarzgava i mir. Ona je boja
intelekta, mira i kontemplacije. Plava predstavipau i simbolizira nebo, beskofr@ost i prazninu.

Plavo se uzdize vrlo njezno u crveno, Sto je za
Goethe iznimno djelotvorno, posto plava pripa Purpur
pasivnoj strani, pa u povezanosti s crvenom izgle
kao da se strast spaja s mirom.

Boje su u liniji kruga podijeljene po principi Rotgelb Rotblau
stupnjevanja boje. Kod daljnjeg stupnjevanja boje
krugu boja jga dojam nemira kojeg boje zm
Osim toga, jedna boje izgleda to nemirnija Sto v
postaje tamnija. Zelena na donjem dijelu kruga
boja koja najvise zta mir. Zuta i plava su takier Gelb Blau
boje mira. Nasuprot tome stoje narasta
(crvenozuta) i crvenoplava, koje joS prije poste
nemirne. Ljubtasta (Goethe govori o plavocrvenc,,
u gornjem dijelu kruga najnemirnija je.

Na zenitu kruga stoji magenta (koju Goethe nazivgogr). Ona je vrhunadkulminacija unutar
kruga boja i posljedica je prothodndteigerungdstupnjevanja ili rasta boja).

Grin
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Stoga je ona najvisi duhovni princip unutar pojéga. Ona predstavlja zavrSetak jednog dugog
procesa oplemenjivanja. Ova boja@naesto plemenito. Nije bez razloga purpur bojaalnog viadara.

U njoj se izrazavaju jednako tako i zbilja i dostggtvo kao i blagost i milost, koji naglaSavaju éaja
duhovnih dostojanstvenika.

Zeleno — temelj jednostavnoga — nalazi se nasupegenti — principu visoko oplemenjenog. U
tome Sto na zemlju navezani temelj stoji nasuprebko produhovljenom vrhu pokazuje opet zakon
polariteta. Sve komplementarne boje stoje u krugja fedna nasuprot drugoj. Nasuprotne boje mogu se
linijama metusobno povezati.

Boje koje stoje jedna nasuprot druge uvjetuju jednagu. Kod pokusa sa osvijetljienim stoScem
vidjeli smo kako se komplementarna boja javlja elikao sjena kod odtenog osvjetljenja. Goethe
stoga kaze da Zuta izaziva pojavu crvenoplave apizaziva pojavu crvenozute i purpur izaziva pojavu
zelene.

Posto komplementarne boje uvjetuju jedna drugup Ka&ethe kaze “izazivaju pojavu one druge", u
njima je isto tako sadrzana suprotnost kao i gelone predstavljaju harmoniju. Stoga Goethe gavori
harmonénom krugu boja. Harmonija nastaje tako Sto se i $0jama kruga boja pokuSava vanjska slika
oka dovesti u sklad s nutrinom dusSe.

Forma kruga simbol je sveukupnosti: on je kao #Stianjska ograda, poput nekog ntagg
kruga, pa sve ovisi 0 tome Sto se unutar krugaznaf@o Sto smo wevidjeli, moze se powuil linija do
komplementarne boje koja lezi nasuprot. Na t&mae krug dijeli u Sest dijelova. Geto uspostajdha
jednu vezu izméu boja. On povlé linije izmedu polaritetnih boja zute i cijan plave i povezugeld ovu
liniju s purpurom kadockom kulminacije.Tako nastaje trokut. Istéini sa crvenozutom i crvenoplavom,
koje povezuje sa zelenom, te na tafinaz ovih triju boja nastaje druga piramida. Trokauto-plavo-
purpur okrenut je s
vrhom prema gore; Magenta (Purpur)
trokut  crvenoZzuto-
crvenoplavo-zeleno
okrenut je vrhom na
dolie. Ova dva
trokuta  koja sel  pu e
preklapaju  takder (Rotgelb) (Rotbla)
su simbol za cjelinu,
sveukupnost. Trokut
sa vrhom
usmjerenim  prema
gore vazi kao
duhovni princip za
musku energiju ili za
aktivnu stranu,
trokut s  vrhom
usmjerenim na dolje
vazi kao Zenska
energija ili pasivna
strana. U simbolu
dvaju preklapajéih
trokuta izrazava se . »
cielovitost  Zivota, Gelbe Seite der Polaritét i Blaue Seite der Polaritat
koji je  okruzen
krugom kao Stitom.

Ovim jednostavnim crtezom predstavio je Goethdazrazajan né&n, duhovni princip svih boja
kruga boja.

Gelb 2Zyanenblau

Mischung (Blaw)
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Pojedini dijelovi njegovog ¢enja o bojama uistinu su zabavni¢danje, na primjer, kada nacijama
pripisuje boje, primjerice Zivahnim Francuzima stigvane boje, a mirnim Nijemcima i Englezima
tamnije boje. Talijani, koji naginju prema dostagaru, i Spanjolci voljeli su crvenu. Tadker postoji
razlika kod odabira boja kod mladih i starih ljulilade su Zene davale prednosti rozoj i boji morske
zelene, stariji ljudi ljubiastoj i tamno zelenoj. Osim toga, smatrao je dalsazovani ljudi u n&lu imali
odbojnost prema bojama. Zene su hodale u bijelomy$karci u crnom. To je tijesno povezano sa
nesigurnodu u ukusu. U umijetnosti, naprotiv, ljudi su u syaloba instinktivno tezili prema boji, kazao
je Goethe.

Pod brojem 846 piSe: "JoS se da primjetiti dakewsobe uza sve boje dolaze u opasnost...
uzvisivati svoju boju lica Sminkom."

Pregled razlic¢itih djelova teorije boja

"Poznas li zemlju gdje limuni cvatu,

u zelenom se ki#l zlatne narate zare,
blagi vjetar s plavog neba piri,

a mirna mirta i visoki lovor stoje,

ma poznas li je?

Tamo! Tamol!

S tobom, 0 moj Gospodaru,dwpa!”

Goethe je svoju teoriju rél&nio u razléita poglavlja. Prvo nosi nasldvizioloSke bojeU ovom
dijelu istrazuje on aktivno sudjelovanje gledateif@nu gledanja, odnosno kako svjetlo i tama prodiru u
oko i kako oko na to odgovara. Uz to se istraztgekiako oko reagira na sive povrsine i slike id&kak
nastaju boje u oku.

Drugi se odjeljak nazivkizicke bojea ovdje on istraZzuje boje prozirnog svijeta, nanjgr pomau
prizme. On temeljito praiava kako nastaju i nestaju faktori svjetlosti, taraemosfere. Na ovom je polju
Goethe najviSe radio i na njemu napravio najvigei@. Ovdje je doSao do otkse da nebo i svjetlo
nemaju boje, veda preuzimaju razlite boje ovisno o stanju, odnosno ovisno o tomeflijori svjetla i
tame u gust@ atmosfere postaju aktivni. On je prepoznao awiau i plavoljubtastu kao dvije
nasuprotne temeljne boje svemira.

Treci odjeljak bavi s&Kemijskim bojamalPri tome Goethe misli na boje koje su jasno povezan
objektom. Onako kako je auto crveno, vrata plaist zelen. Ovdje je razjasnio takozvana zadrzana
stanja boja koja su povezana s materijalnim tvarlthakviru toga istrazuje on boje kod biljaka, tdis
insekata, zaba, ptica, sisavaca i ljudi. Osim togase ovdje bavio fizkim i kemijskim djelovanjem kod
obojenog osvijetljenja.

Naraiito interesantan je Sesti odjeljakamja o bojama® osjetilno-moralnom djelovanju boj@vo
poglavlje, u kojem razvija didak#o utenje o bojama, opisuje djelovanje boja na raspoieze
Goetheove spoznaje na ovom paginwsle su u ofe kulturno blag@ovjecanstva i sadrze jednostavnu i
prakticnu mudrost. Zakonitosti djelovanja boja na tijettusu Goethe je iskoristio na primjer kod
uredenja svoje ke u Weimaru. Tako je boje zidova pojedinih sobaljordo birao sukladno svojim
spoznajama. Zuta blagovaonicaitaplinu i radost, zeleno-plava radna soba dajei pticaj za
razmisljanje. Ovaj dio teorije je mozda najpopuir@otovo svatko poznaje koja se raspolozenja
dodjeljuju kojoj boji, ali malo ljudi zna da ovo pezivanje polazi od Goethea.

Kod Doprinosa kromatici (Opticipredstavlja svoje ogtke pokuse. Veliki dio tu zauzima
razra&unavanje s Newtonovom optikom.

Takader ne manjka podrobnosti kod predstavljdPgaijesnih denja o bojamaOd paetaka u
pradoba preko Grka i Rimljana, koji suéygostavili obuhvatne teorije, pa sve do svojih suvenika,
opisao je Goethe teorije boja umjetnika, filozofaanstvenika. Ovdjg&emo spomenuti jedan originalni
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primjer: Jedan fiziar iz 18.st. imenom Johann Leonhard Hoffmann usphoie svjetlosne i fenomene
boja s tonovima i glazbenim instrumentima i pokuStaiti paralele izméu njih.

Udvostrii li se zvijezde sjaj
Svemirée zauvijek biti taman znaj.

Verdoppelte sich der Sterne Schein,
Das All wird ewig finster sein.

"A Sto se to stavlja iznde njih dvoje?"
Svijet tvoga tijela i oko tvoje.

»Und was sich zwischen beide stellt?«
Dein Auge, so wie die Korperwelt.

U mraku ujedno i raspuklo,
Od svijetla se oslolda tvoje oko.

An der Finsternis zusammengeschrunden,
Wird dein Auge vom Licht entbunden.

Crno i bijelo, pregled svega mrtva,
IzmijeSana odvratna siva.

Schwarz und Weil3, eine Totenschau,
Vermischt ein niedertrachtig Grau.

Hoce li se svjetlo u neko tijelo umijesati,
Birat ¢e ono Sto sasvim prozirno je.

Will Licht einem Kaorper sich vermahlen,
Es wird den ganz durchsichtgen wahlen.

No ti i dalje budi, ljubavi puna,
s osvijetlienom gustamm povezana.

Du aber halt dich mit Liebe
An das Durchscheinende, das Tribe.

Jer kad najgu® pred suncem stoji,
Tad veltanstveni zanos purpura se roji.

Denn steht das Trubste vor der Sonne,
Da siehst die herrlichste Purpur-Wonne.

A kad se svjetlo najgaém otima
Tad se crvena zarom prozima.

Und will das Licht sich dem Triibsten entwinde
So wird es glihend Rot entziinden.

2N,

Kako se gusto olakSava i rijedi,
Crvena do najsvjetlije zute blijedi.

Und wie das Triube verdunstet und weicht,
Das Rote zum hellsten Gelb erbleicht.

A kad je ete konmo jasan tist,
Svjetlo je bijelo kao na petku.

Ist endlich der Ather rein und Klar,
Ist das Licht weil3, wie es anfangs war.

Stoji li pred tamom mlijéna siva,

Koju sunce obasjava, tad nastaje plava.

Steht vor dem Finstern milchig Grau,
Die Sonne bescheints, da wird es Blau.

Na planinama, tamo na ®&coj visini,

Tamno crvenkastoplava je u nebeskoj blizini.

Auf Bergen, in der reinsten Hohe,
Tief Rotlichblau ist Himmelsnéhe.

Zadivljuje te kraljevske raskoSi o
a ve& nastupa barSunasto crnano

Du staunst Uber die Kénigspracht,
Und gleich ist sammetschwarz die Nacht.

| tako ostaje u miru vigmmome
Svjetlo odvojeno od tame.

Und so bleibt auch, in ewigem Frieden,
Die Finsternis vom Licht geschieden.

Da se mogu jedno s drugim boriti
Uistinu eto prave ludosti.

Dal sie miteinander streiten knnen,
Das ist eine bare Torheit zu nennen.
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Bore se sa svijetom materije
Sto zauvijek razdvojena ostaje.

Sie streiten mit der Kérperwelt,
Die sie ewig auseinanderhalt.
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je u okviru Goetheove godine 1999. odrzao
predavanje na gore spomenutu temu u gimng
Ludwig Thoma u Prienu na Chiemseeu.

Puno toga, Sto se spominje u ovdianku,
potjece iz knjige i filma ("Svjetlost, tama i boje
vidi Literatura) koji su nastali 1999.g. na
meiunarnodnom Simpoziju o0 Goetheovoj teor
boja, u suradnji s Goethe Institutom u Weima
Autorski tim mi je ljubaznostavio na rasplagar
fotografije za javno objavljivanje
(www.multivers.com) — Adresa: Ahornweg 7,
83253 Rimsting
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Veroffentlichung niedergeschrieben ist.
Anregungen dazu gab die Malerin Margreth
Bieroth, mit der die Autorin einen Vortrag Uber die
1jBarbenlehre in der Klinik St. Irmingard in Prien am
1 Chiemsee gestaltete und von Professor Wenzel au
jiGiel3en, der im Rahmen des GoetheJahrs 1999 ein
Vortrag zu oben genannten Thema am Ludwig-
Zijhoma-Gymnasium in Prien am Chiemsee hielt.
Vieles, was in diesem Artikel gesagt wird,
stammt aus dem Buch und dem Film (»Das Licht, d
'Dunkel und die Farben, siehe Literatur), das 1899
dem internationalen Symposium tber Goethes
ijFarbenlehre im Zusammenarbeit mit dem Goethe-
runstitut in Weimar entstand. Das Autorenteam stellt
jenir dankenswerterweise auch die Photos fur die
Veroffentlichung zur Verfiigung
(www.multivers.com). — Adresse: Ahornweg 7, 8325
Rimsting
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